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Synopsis

Paris 1899. Le brigadier Jean Albertini, pauvre et orphelin, est choisi pour infiltrer
un groupe d'anarchistes. Pour lui, c'est 'occasion de monter en grade. Mais, obligé
de composer sans reléche, Jean est de plus en plus divisé. D’'un c6té, il livre les
rapports de police & Gaspard, son supérieur, de |'autre, il développe pour le groupe
des sentiments de plus en plus profonds.




entretien
Elie Wajeman

D’ou est née I'idée du film ?

J'ai une passion pour les histoires d'infiltrés - un de mes
films préférés est DONNIE BRASCO, de Mike Newell. J'ai
donc eu envie d'immerger un personnage - un policier
sans aucune idéologie - dans un milieu qui serait exacte-
ment son contraire - un groupe trés politisé et plein de
révolte; filmer le rapport du vide et du trés plein.

Pourquoi avoir choisi de plonger le héros au milieu des
anarchistes de la fin du XIX® siécle ?

L'adaptation théétrale des « Démons» de Dostoievski, par
le metteur en scéne Peter Stein, un spectacle de 12 heures,
magnifique, m'avait beaucoup marqué. Tout comme THE
MOLLY MAGUIRES, le film de Martin Ritt, avec Sean
Connery et Richard Harris, dans lequel un détective infiltre
un groupe de contestataires irlandais luttant contre I'ex-
ploitation des mineurs. Il se lie d’amitié avec ses membres
tout en les trahissant. En découvrant les textes des anar-
chistes de cette époque, par l'intermédiaire des écrits de
Dostoievski et du film de Ritt, j'ai compris que je tenais la
matiére d'un film.

Vous vous intéressez a un courant particulier - celui des
anarchistes-individualistes.

Les anarchistes individualistes développent des idées
incroyablement modernes : ce sont eux, qui, vers 1900,
créent les premiéres communautés. lls sont naturistes,
végétariens et féministes. Les premiers hippies en somme !
Ils créent des écoles dans lesquelles les enfants peuvent
prendre des décisions. La question du je est essentielle
pour eux: ils estiment étre d'abord des sujets avant d’étre
des éléments de la société. Les anarchistes individualistes
privilégient la personne, l'intime.

Ils pensent que pour faire la révolution il faut commencer

par révolutionner I'homme. Je me suis senti immédiatement
touché par ces étres, complexes et sentimentaux, mais
souvent empéchés par cette sentimentalité.

La maniére dont leurs sentiments profonds se mélangent
a leurs aspirations politiques est un matériau formidable
pour un scénariste. Cela en fait des &tres complexes, déchi-
rés et déchirants et cette félure me passionne.

Il est frappant de voir & quel point I'éducation joue un
réle important au sein de ces anarchistes.

s ont conscience que c'est | que tout se joue. Ils poussent
les ouvriéres et les ouvriers & assister le soir aux « Causeries
anarchistes», qui sont des sortes d'universités libres, dans
lesquelles des professeurs d’histoire, de biologie, d’astro-
nomie ou de médecine viennent enseigner. Les anarchistes
ne supportent pas I'idée qu'on ne s'instruise pas, qu'on ne
lise pas: on doit, on peut toujours trouver le temps.

«Ce n’est pas la haine qui m’a fait devenir anarchiste, dit
Judith (Adéle Exarchopoulos), c’est I'amour». Elisée
(Swann Arlaud) attribue ses crises d’angoisse a I'exploi-
tation ; Biscuit (Karim Leklou), fils de bouchers, veut
tordre le cou au pessimisme... tous les personnages sont
animés par un moteur différent.

Oui ce groupe est, sinon hétérogéne, du moins composite :
Judith et Elisée sont des anarchistes individualistes, plutét
romantiques. Eugéne (Guillaume Gouix) est pour l'action
violente. Marie-Louise (Sarah Le Picard) est une bour-
geoise qui a épousé la cause anarchiste. Et Biscuit est
d'origine plus modeste. Jean (Tahar Rahim) va donc décou-
vrir des étres différents, mais tous trés attachants. Je vou-
lais absolument montrer les gens singuliers qu'ils étaient, et
ne pas tomber dans les stéréotypes. C'est un film sur des
individus, pas sur un mouvement. Un film de portraits.



Jean est assez étonné de voir la communauté qu'il est
chargé d’espionner, installée dans un trés bel apparte-
ment bourgeois. « Vous devez avoir peur de téacher les murs
avec vos mains sales », dit-il a Judith qui luirépond: « On
se les lave dorénavant. »

Cet appartement était une maniére de rendre le groupe
singulier. On ne s'attend pas & les trouver l&. Quoiqu’issus
pour certains de la pauvreté et du prolétariat, ces anar-
chistes ne vivent pas dans un endroit lugubre. C'est d’ail-
leurs une réalité historique que beaucoup de révolution-
naires ont été soutenus par des bourgeois et méme des
aristocrates !

Al'époque, peu de groupes anarchistes francais étaient
aussi composites.

C’est vrai. Méme si celui du film se rapproche beaucoup
de celui des « Panthéres des Batignolles », partisans, dés
1890, de la reprise individuelle, il a aussi des points com-
muns avec les membres de «La Volonté du peuple»
(Narodnaia Volia), de jeunes terroristes russes respon-
sables de I'assassinat du tsar Alexandre Il. C'était un
meélange de petits, voire grands bourgeois et de prolé-
taires et c'est ce mélange qui m'intéressait.

Mais en méme temps ils ont en commun leur sensibilité.
Au fond, mes personnages sont tous des orphelins et c’est
la quéte d'une famille qui les réunit. C’était déja une des

questions d’ALYAH, mon premier long métrage : & quoi
appartient-on, & quelle communauté ? A quelle famille ?

Au début du film, Jean n’a rien d’un sentimental. Il
quitte sa petite amie sans états d’ame, n’a pas d’opinion
politique et ne voit, dans l'offre de son supérieur, que
I'opportunité de devenir un homme nouveau, de « faire
enfin quelque chose de sa vie ». Il cherche sa place.

Lui aussi aspire au «je».

...et s’embarque dans une aventure purement schizo-
phrénique.

Il est totalement divisé : Jean ne risque pas seulement de
se faire démasquer, il découvre un groupe plus compliqué
qu'il ne I'imaginait, s'attache & Elisée, et surtout, il tombe
amoureux. La division de I'étre est une question qui m'im-
porte énormément: Jean est d'ailleurs assez proche d’Alex,
le héros d’ALYAH. Et, comme Alex, il finit par se révéler.
C'est un peu comme s'il accédait aux idées anarchistes
en découvrant 'amour. On en revient aux sentiments. Ca
n‘est pas la découverte de I'’Anarchie qui le transforme,
mais |'expérience du sentiment.

Plus il écrit de rapports policiers, plus il donne I'impres-
sion d’adhérer aux idées anarchistes ; comme si le fait
de les formaliser I'aidait a les intégrer.



«LA MANIERE DONT LEURS SENTIMENTS PROFONDS
SE MELANGENT A LEURS ASPIRATIONS POLITIQUES
EST UN MATERIAU FORMIDABLE POUR UN SCENARISTE. »

Il est de moins en moins policier et de plus en plus écrivain.
Ala fin, lorsqu'il cite Victor Hugo, j'ai envie de dire qu'il
n'est plus trop flic. Gaélle Macé, ma coscénariste, et moi,
avons lu énormément de rapports de policiers, infiltrés
chez les anarchistes ; des gens choisis pour leur qualité de
plume et qui entretenaient un lien étroit avec ces groupes.
On peut lire: « Untel, qui porte une veste rouge, est tombé
dans mes bras parce que sa maitresse vient de le quitter ».
Ou : « La réunion est annulée. lls ont trop bu». C'est
incroyable de réaliser que c'est 'appareil répressif, suppo-
sé détruire ces anarchistes, qui les connaissait finalement
le mieux. Et c'est exactement ce qui se passe dans le film:
Jean est véritablement au coeur de la bande: il s'immisce
jusque dans leurs histoires d'amour. Il connait ces per-
sonnes intimement et, en méme temps, il les détruit.

Il pourrait les sauver.
Mais il est coincé. S'il se réveéle, il risque de les perdre.

Le film se déroule en 1899 ? Y-a-t-il une raison particu-
liere?

Sij'ai choisi cette date précise, c'est parce qu'elle marque
la fin des attentats anarchistes qui se sont produits entre
1890 et 1895 et qu’elle se situe avant 'arrivée de la
bande & Bonnot. Durant cet entre deux, on est dans une
sorte de flou.

Le film montre trés bien le caractére international du
mouvement. Le groupe infiltré par Jean Albertini, le
personnage de Tahar Rahim, a des correspondants en
Avutriche et en Belgique.

Ce sont des «citoyens du monde ». lls voyagent beaucoup
en Europe et vont facilement de Genéve & Londres en
passant par Bruxelles ou Paris. A cette époque, de nom-
breux anarchistes francais sont partis fonder des commu-
nautés & I'étranger - au Brésil, en Argentine et aux Etats-
Unis ou il y avait de grandes voix anarchistes comme
Emma Goldman, et énormément de journaux anarchistes
- le plus important était d’ailleurs un journal yiddish.

Ce sont aussi des enfants de la Commune : la plupart
des personnages du film sont fils de communards.

J'ignore s'il existe des études précises établissant un rap-
port entre les deux, mais le vide laissé aprés la répression
de la Commune m'intéressait et je ne peux pas m'empé-
cher de faire un paralléle avec mai 1968 et le désarroi de

ma génération. J'avais envie de faire de mes personnages
desfils et filles qui se diraient «que faire aprés la Commune ?»,
comme on se dit aujourd’hui «que faire aprés 68 ou les
désillusions de 81?». J'imagine qu'un groupe comme Action
Directe a di se poser ce genre de question. En cela, le groupe
des anarchistes résonne avec une histoire de France plus
contemporaine.”

Les femmes du film ne correspondent pas aI'image qu’on
peut se faire des militantes de I'époque.

Je n'ai pourtant rien inventé. En écrivant, j'ai beaucoup
pensé & Rirette Maitrejean, une anarchiste proche de la
revue « LAnarchie », dirigée par Albert Libertad. Elle est
la grande inspiratrice du réle de Judith, joué par Adéle
Exarchopoulos. Adéle a d'ailleurs lu ses mémoires pendant
la préparation du film et elle fait, j'en suis sbr, un portrait
plus que fidéle de Rirette ou d'autres militantes anarchistes.
Elle a compris quelque chose d'elles, intimement et c'est
trés beau de la voir incarner I'une de ces femmes si juste-
ment. Et puis la modernité d’Adéle donne le sentiment
d’étre au présent de cette époque.

Parlez-nous de cette scéne assez longue dans laquelle
les protagonistes se livrent au jeu des associations.

« L'interprétation des réves », de Freud, est écrit en 1899.
Les anarchistes sont donc contemporains de la psycha-
nalyse et je suis convaincu qu'ils entretiennent un lien
étroit avec cette science nouvelle. La scéne de libre asso-
ciation montre combien ces anarchistes ont un rapport &
leur inconscient. Et c'est ce qui les rend si modernes.

LES ANARCHISTES est trés différent d’ALYAH. Ony
retrouve pourtant des préoccupations familiéres - la
famille, justement : Jean a perdu sa mére, et son pére a
toujours été absent. Il est aussi divisé mais déterminé...
...Comme Alex dans ALYAH. La comparaison avec ALYAH
vaut aussi pour la réalisation : la scéne ou Tahar Rahim
cache son rapport derriére la glace en entendant Adéle
Exarchopoulos frapper & la porte de sa chambre est exac-
tement la méme que celle oU Pio Marmai dissimule des
billets et de la drogue & l'arrivée d’Adéle Haenel.

Yous reprenez aussi certains de vos interprétes: Sarah
Le Picard, Guillaume Gouix, et Cédric Kahn...

QOui, j'ai le désir de créer une troupe. Je trouve Guillaume
Gouix formidable et trés différent de tout ce qu'il avait




joué jusqu’a présent. Dans LES ANARCHISTES, je voulais
offrir & Cédric un vrai réle de composition; jadorais aussi
I'idée que son personnage dirige Jean comme Cédric
dirigerait un acteur. Quant & Sarah Le Picard, elle est un
peu mon double, c'est elle qui nous révéle l'intimité du
groupe par les portraits qu'elle en fait. Et puis elle exprime
son opposition & la bombe, ce que j'aurais probablement
fait. C'est mon personnage préféré. Mais avec ce film, ma
troupe maintenant s'est agrandie.

Pourquoi avoir choisi Tahar Rahim pour interpréter Jean
Albertini ?

Tahar s'est incroyablement investi dans le film et dans
son personnage. C'est un acteur technique, précis. Il
sait que c’est par cette technique qu’il peut atteindre le
sentiment. Comme lui, Jean doit faire I'acteur, «compo-
ser». Tahar avait parfaitement conscience de ces enjeux
et il a construit le personnage avec une rigueur impres-
sionnante. Je crois par ailleurs qu’il y a beaucoup de lui
dans Jean. Il a naturellement une bonté, une sainteté
méme, qui fait «qu’on lui donnerait le bon dieu sans
confession ». Il était donc parfait pour jouer un infiltré.
Johnny Deep dans DONNIE BRASCO fut un de nos modéles
bien évidemment. Et puis il est moderne, comme le sont

Adéle Exarchopoulos, Guillaume Gouix, Sarah Le Picard
mais également Swann Arlaud et Karim Leklou que je
trouve tous deux bouleversants aussi. [l me semblait qu’en
prenant ces comédiens, trés actuels, j'étais au plus prés
de l'avant-gardisme des anarchistes. Mais & travers les
portraits d’anarchistes du XIX® je voulais surtout faire
ceux de grands acteurs de ma génération.

lls parlent et bougent en effet de facon trés contempo-
raine.

En 1899, il y a bien un type & Paris qui a dit «Salut» &
quelqu'un ! Le mot existait, tout comme flic et putain. Je
me suis autorisé certaines libertés. Mais je n'ai pas non
plus voulu faire du «caillera» & tout prix, j'ai fait trés
attention, je devais étre juste. Je me suis d'ailleurs entou-
ré de gens trés forts dans leur partie, dont la costumiére
Anais Romand.

Des entretiens que méne Marie-Louise aux scénes de
cambriolage, lorsque la troupe met a exécution sesidées
sur la reprise individuelle, en passant par l'infiltration
et I'histoire d’amour de Jean, le film joue constamment
sur les ruptures de ton.

J'aime le mélange du polar et du drame, méme si c'est



« JAIME LE MELANGE DU POLAR ET DU DRAME ;
MEME S| C'EST COMPLIQUE ET DELICAT, SURTOUT
AU MONTAGE, JJAIME JONGLER AVEC LES GENRES.»

compliqué et délicat, surtout au montage, j'aime jongler
avec les genres. La mise en scéne aussi devait étre variée.
Je passais souvent de la caméra & I'épaule & des plans
plus sophistiqués dans lesquels la machinerie était convo-
quée. Une facon d'adapter la mise en scéne aux diffé-
rents enjeux ou registres du film. De méme pour la musique,
j'ai fait des choix éclectiques en associant une musique
classique composée pour le film par Nicolas Mollard
(Gloria Jacobsen) & des titres existants que j'aimais et qui
ponctuent le film comme autant de contrepoints.

Aviez-vous en téte des références de film d’époque en
tournant?

ESTHER KAHN, d’Arnaud Desplechin, et EDVARD MUNCH,
LA DANSE DE LA VIE, de Peter Watkins. Chaque fois que
j'avais des doutes, je revoyais des bouts de |'un ou de
I'autre pour me convaincre que cela pouvait marcher. Que
je pouvais faire un film d’époque et personnel.

Avez-vous demandé aux acteurs de regarder ces films ?
Oui. Et j'ai aussi souhaité que Tahar visionne THE MOLLY
MAGUIRES et LES ANGES DE LA NUIT, de Phil Joanou,
avec Sean Penn et Gary Oldman. Toujours cet amour
pour les histoires d'infiltrés, je pourrais ne filmer que cela
d'ailleurs. C’est une figure dramaturgique classique. Elle
existe au théatre aussi évidemment. Chez Marivaux par
exemple. « La Fausse suivante » plus particuliérement est
I'histoire d’'une infiltrée.

lly a beaucoup de plans serrés dans le film...

J'ai voulu faire des portraits, des tableaux plutét, un peu
& la maniére d'un peintre - les films d'époque se prétent &
cela... Vuillard, Bonnard, Caillebotte ont été nos inspira-

tions avec David Chizallet, le chef opérateur. Nan Goldin
aussi était notre référence. Nous avons tenté de faire un
pont entre les Nabis et la modernité de Goldin.

Parlez-nous de la lumiére.

Avec le chef opérateur David Chizallet, nous avons cher-
ché & la rendre trés contrastée : & la fois douce et brute.
Violente méme. David a tordu la vidéo, pour arriver & une
image pleine de matiére, de sentiment en somme. Son
travail est magnifique.

Le film atteste du caractére intemporel de Paris.

Je tenais & tourner en décors naturels. Mon idée était
gu'en filmant dans Paris aujourd’hui, je trouverais des
traces du Paris d’hier. J'ai été exaucé au-dela de toutes
mes espérances. Paris est vraiment la ville du XIX® siécle:
c'est la grande ville qui ouvre le XX°. Il y a une scéne ou
Jean dit & Elisée : « Quand je suis arrivé a Paris, j'ai eu le
sentiment d’entrer dans le monde ». Et Elisée lui répond :
« Cette ville, c'est notre pays ».

LES ANARCHISTES est votre deuxiéme long métrage,
une étape qui tétanise souvent les réalisateurs. N'avez
vous pas craint de mettre la barre trop haut avec un
film d’époque ?

Ma productrice, Lola Gans, m’incitait & foncer. Sans
aucune réserve. Elle pensait que le film d’époque permet-
trait de me poser des nouvelles questions de mise en
scéne. Elle avait le sentiment, la conviction méme que
nous avions le devoir, nous jeunes producteurs et réalisa-
teurs, de proposer des films aussi ambitieux. Je la remer-
cie infiniment. @
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ROBERTO SUCCO
L'ENNUI

TROP DE BONHEUR
BAR DES RAILS
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LES ANARCHISTES de by Elie Wajeman

TIREZ LA LANGUE, MADEMOISELLE
de by Axelle Ropert

ALYAH de by Elie Wajeman
LA VIE MODERNE de Laurence Ferreira Barbosa
N’OUBLIE PAS QUE TU VAS MOURIR

de by Xavier Beauvois
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Jean Albertini

Judith Lorillard

Elisée Mayer

Eugéne Levéque

Biscuit (Marcel Deloche)
Marie-Louise Chevandier
Gaspard

Clothilde Lapiower
Martha

Madeleine Lessage
Albert Vuillard
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Victor, le syndicaliste
Homme de la préfecture
Marie, maitresse d’Albert
Femme au poéme
Contremalitre

Le propriétaire

Bonne de I'appartement de Martha
Alexandre, fils de Madeleine Lessage
Quvrier au meeting
Travailleur & I'usine
Policier grade préfecture
Femme de la réunion
Policier de I'antichambre

Vigile de la banque

TAHAR RAHIM
ADELE EXARCHOPOULOS
SWANN ARLAUD
GUILLAUME GOUIX
KARIM LEKLOU

SARAH LE PICARD
CEDRIC KAHN

EMILIE DE PREISSAC
AURELIA POIRIER
AUDREY BONNET
THIBAULT LACROIX

ARIEH WORTHALTER
SIMON BELLOUARD
DAVID GESELSON
OLIVIER DESAUTEL
LOUISE ROCH

MARION PICARD
BERTRAND SUAREZ-PAZOS
PIERRE-STEFAN MONTAGNIER
VALENTINE VITTOZ
ROMAIN ROUET

NIKOLAS HAMMAR
WILLIAM PRUNCK

LIONEL CHENAIL
MANUELA MULLER
FLAVIEN DAREAU
GURVAN CLOATRE
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GABRIEL LEVY
LEILA GEISSLER
JUDITH CHALIER
DENIS HAGER, A.D.C.
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FREDERIQUE NEY
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